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BusyajibHOE HCKYCCTBO B KM3HU
u TeopuecTBe OKkTaBuo Ilaca

B crathe paccmaTpuBaroTcs 3tanbl 3HakoMcTBa OkraBuo Ilaca ¢ mpousBeacHUSIMU
MHUPOBOM XYJI0KECTBEHHON KYJIBTYPHI U BBISIBIICTCS KJIFOYEBAs POJIb BU3YAILHOTO OTIBI-
Ta B mporiecce HopMUpOBaHuUs ero modTHKH. [lokazaHo, Kak Ha OoJiee MO3MHUX CTAAUAX
CBOET0 TBOPYECKOTO IMyTH [1ac KOHIENITYaTH3UPYET STOT OIIBIT, 3asIBJIsAsA O ce0e KaK TOH-
KN XyI0’KeCTBEHHBIM KpUTHK. [Ipy 3TOM OH mpojoinKaeT 0co3HaBaTh ceOs B MEPBYIO
ouepenb MO3TOM: BU3yalibHOe [1ac BOCIIPHHUMAET 4Yepe3 CIOBO, XYIOXKECTBEHHAs! KPH-
THKA JIJISI HEr0 — 3TO POJI IIEPEBO/Ia.

KiroueBnle cioBa: OkraBuo [lac, BU3yalbHOE HCKYCCTBO, XYI0KCCTBCHHAS KPUTH-
Ka, MCKCHKaHCKast 033ust XX Beka, 3Kdpacuc.

Benukuit MekcuKaHCKMH TO3T ¥ MbIciuTeab OkrtaBuo Ilac (1914—1998),
naypear IIpemun Ceppanreca (1981) u HoGeneBckoit mpeMun Mo JUTEpaType
(1990) —uenoBek mMpoyAIeH SPYAUIIMH, BHECIINN BKJIAJ MPAKTUYECKH BO
BCE T'yMaHHMTapHBIC TUCLUIUIMHBI, B TOM YHCJE B MOJUTOJIOTHIO, MHOTO PaboOT
MTOCBATHII BU3yaJIbHOMY UCKYCCTBY. B Xy0KeCTBEeHHOM Mupe [laca oHM SBISIOT
0co0y10 rpaHb AMANora ¢ KyJbTypaMH pa3HbIX CTpaH u 3moX. Xots Ilac oco3na-
BaJ ceOs MpeXae BCEro Mo3ToM, HeBepOalIbHbIE HCKYCCTBA CHITPANIU KIIIOUEBYIO
poib B POPMUPOBAHUH €TI0 MO3TUKH.

Tl'oBopst 0 cBOEM 3HAaKOMCTBE C MPOU3BEACHUSIMH BU3YaJbHOTO HCKYCCTBA,
ITac omepupyer TepmuHamu «aprendizaje» —oOydenue, ypok u «des-
aprendizaje» —eTy4nBaHue, 3a0bIBaHUE BBIyYCHHOTO. [IepBBIM ITAlOM «yde-
HUYECTBa», 110 BOCTIOMHUHAHUM [103Ta, ObUIA )KU3Hb B MaJIecHbKOM MUCKOake, He
SIBJISIBLLIEMCS €111 IPUTOpOoZIoM MEXHUKO, U YK€ HETIOCPEACTBEHHO B CTOJIULIE — 3HA-
KOMCTBO C MaMSITHUKAMH MEKCHKAaHCKOT'O MCKYCCTBA Pa3HBIX BEKOB. OT CKYJIbII-
TYp JOKOJyMOOBOM 3M0XH U MHACUCKUX MHpaMui 10 cOOOpPOB, MOCTPOCHHBIX B
KOJIOHHAJbHBIA TEPHOA, W paboT XYAOKHHUKOB-MYPAJHCTOB — €r0 CTapLINX
COBpeMEHHHMKOB. OHUM U3 «ypOKOB», ycBoeHHHIX [lacom B Muckoake, ObL10
HCKYCCTBO APMapoYHbIX (eiiepBepkoB. BrnocneactBun oH OyneT BCIOMHHATH
UX, TS Ha TOJIOTHA PYCCKOro XYAOKHHKA, OZHOTO U3 OCHOBOIOJO)XKHUKOB

Anactacust BanepbeBHa [1agomyk — acnupaHTka Kadeapbl UCTOPHUH 3apy0e:KHOI
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abctpakimonn3ma Bacwims Kanmgun-
CKOT'0, M TOBTOPATH MPO ceOsi CTPOKH
n3 «llamermpuka repuory Jlepma»
(1617) BemuKOro HCHAHCKOTO I103Ta
snoxu Oapokko Jlynca ne ["oHropsr:
«Astros de plata, que en lucientes gir
/I batieron, con alterno pie, zafiros
(roHropoBckHii 00pa3 MOXHO IMPE/ICTa-
BUThH CIIEMYIOIIAM  00pa3oM: cepedpsi-
HBIC 3BE3/bl, BEPTSCh, PUTMUYHO BBICEKA-
i canduposbie uckpbl)'. Tak BbIBIAET-
cst 6a30BbIN MexaHm3M ocBoeHus Ilacom
MHUPOBOM KYJBTYpBI: BBICTpauBaHHE
TPaHCTEMIIOPAIBHBIX W TPAHCKYJBTYP-
HBIX QHAJIOTUYECKHX LICTIOYCK.

Ilac mpusHaBancs, 4To Bcernga wc-
MIBITBIBAJ CTPACTHBIH MHTEpPEC K €BPO-
MIEHCKOMY HCKYCCTBY, KOTOpOE€ OH
BOCIIPHHUMANl ~ KaK  «UEHTPAJIbHYIO
4acTe» JOCTABIIETOCA €My, JaTHHO- Qgrasmo Mac
AMEpUKAHIY, KyIbTYPHOTO «HacilencT-

Ba»”. IlepByro noe3aky B EBpory most coBepmmn B 193771.: mo xomaTtaiicTBy
[Tabno Hepyner u Padasns AnpOepTi oH nomydw npuriamenue ot Juru peso-
JIONMOHHBIX THcaTenel u xynaokuukos (Liga de escritores y artistas revolucion-
arios, LEAR)yuactBOBath B pabote BTOPOro MeIyHapoIHOTO KOHIpecca Mu-
careseil B 3aIuTy KyabTypsl. Ha oOpatHom nmytu n3 Mcnanuu [lac octanoBuics
B [lapmxe, re mpoBes OKOJIO ABYX MECSIIEB. B IEPBYIO K€ CBOOOTHYIO MUHYTY,
10 BOCHOMHHAHUM 1103Ta, OH nobeskai B JIyBp. Ho Gonbiryro pons B ero scre-
THYECKOM BOCHHMTAaHHH ChIrpajia IPOBOAMBIIAsCSA Toraa BcemupHas BbIcTaBKa,
Ha KoTopoii IIukacco npencraBun 3HaMeHUTYIO «I epHHKY». «ITO OBIIO MEpBOE
MOHYMEHTAJIBHOE MPOU3BEICHUE COBPEMEHHOIO MCKYCCTBA, KOTOPOE I YBUAEI.
S 1o cux mop XpaHIO B MaMSTH XHUBBIM M HETPOHYTHIM BIEUaTICHHE, KOTOPOE
OHO Ha MEHs MPOU3BETO» (3IECh M Jalee MEepeBOJ LUTAT, KaK MPO3aHYCCKHX,
Tak u nosrtudeckux, mMoit. — A.I")% Iocemenne VICnanckoro maBHMIbOHA, MO
cnoBaMm Ilaca, Ob110 OHUM W3 ABYX COOBITHI, OTKPBIBIINX MEPEA HUM <JIBEPU
IOHHMAHHS COBPEMEHHOTO HCKYCCTBA» . BTOPBIM 3Ke CTaI0 3HAKOMCTBO C CIOp-
peanusmom: Ilac ciyuaiiHo 3amien B rajepero, B KOTOPOH BBICTaBISIIMCH HEKO-
TOpBIE CIOpPPEATUCTHUECKUE paboThl, U €ro, KaKk MarHuT, NpUTSIHYyNa K cebe Kap-
THHA HEMEIIKOTO XynoxHHKa Makca DpHcta «0poj HEeIUKOM» (CIO0XKHO CKa-
3aTh, KaKyl0 UMEHHO KapTuHy yBuzen Ilac, mockonsky B 30 roast DpHCT co3-
JaJl LeNlylo CEpUI0 padoT, BBHIIOIHEHHBIX B TEXHUKE IpaTTaka, 00beINHEHHBIX
MOTHBOM PYHH U Heba) — «XpaM Maiisi, MpUrpe3uBLIniics B Opeay reomerpy,
CKajia, TaTyMpOBaHHAas MONEPEMEHHO JIEASHOW M IUITAMEHHOW pYKOH, 3aaHue,
YCHYBILIEE Ha IITHPOKOi, KAK MyCTHIHS, JIAJOHW»”. B MOIHOI Mepe NPHTKEHHE CIop-
peamm3ma [lac ucrmbitaet Ha cebe B 1945—1951rr., korna oH, B cOCTaBE MEKCHKaH-
CKOM TUIJIOMAaTHYECKOH MHCCUH, OyIeT *HUTb U padortath B Ilapmwxke. «He Bo-
BpeMs?» —3aznaetcs BorpocoM [lac 1 cam Ha HEro oTBeYaeT: TO 3HAKOMCTBO OCY-
ILIECTBHIIOCH TIPOTHB BPEMEHI». IPOJIOJIKEHNE YUCHHS/ 0Ty MBAHHS .
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o mepeesnga B Ilapmxk, monydus
crunieauio donnga ['yrrenxaiima, Ilac
nBa roga npoxkun B CHIA: cHavana B
Can-O®paniucko, 3areMm — B Hblo-
Hopke. Tam, 0 BOCHOMHUHAHUAM IIO-
9Ta, HAyYajCsl «BTOPOU ATAm» €ro yde-
HUYecTBa: «Bce yTpeHHHUE Yachl S po-
BoJauI B My3ee COBpPEMEHHOTO HCKYC-
ctBa. S Takke xoaua B MeTpononureH
U Jpyrue My3€H, HO He Tak yacTo. Crod
nepen nonotHamu Ilukacco, bpaka u
I'puca — B ocobeHHOCTH TIepen Toce-
HUM, OH OBUT MOMM MOTYaJIMBBIM YUHTE-
JeM, — 51 MEIUICHHO TPUILEN K TOHUMA-
HHUIO TOTO, YTO Takoe KyOm3Mm. DTO ObLT
caMmblii TPyIOHBIA YpOK; mocne ObUIo OT-
HOCHUTEJILHO JISTKO CM017'peTL Marucca u
Krnee, Pycco u Kupuko»'.

ITo mpuznanmio Ilaca, OIIBIT, TpHO0-
pereHHbIil M B My3esix Hero-HMopka, mo-
OYIHIT €ro <«BHIOPOCHTh B OKHOY" GOIb-
IIMHCTBO CBOMX XY/IOXKECTBEHHBIX YOEXK-
JeHuil u gorm. Tak, HanpuMep, XOTs eMy
HUKOTJIAa HE HPABWICS HUIEPIAHIICKUIA
abcrpakimonuct I[lut Monapuan, oH
HAy4WiICsl Y HETO HCKYCCTBY OTCEUCHHSA
muHero. ['maBHOe e OTKpBITHE, Clie-
JIAHHOE TI03TOM, CBOJIWIIOCH K CIIEAYIO-
memMy: «f 0co3Hall, YTO COBPEMEHHOCTh HE TOKACCTBEHHAa HOBOMY M UTO, IJISl TOTO
YTOOBI OBITH TIO-HACTOSIIEMY COBPEMEHHEIM, 5 IOIDKEH BEPHYTHCS K HAYAITY Hagam»..

[MonTBepxknenne cBouMm MeIcisM [lac oOpenm B TBOpUECTBE MEKCHKAHCKOTO
xynoxxauka Pyduno Tamaiio. OH modyBCcTBOBaj, YTO CBOUMH KapTHHAMH —
«YTOHYEHHBIMH U BMECTE C TeM JUKUMU» — Tamaiio nmpoOui Opemb: « nepe-
sen (KypcuB Moit. — A.I".) ero IpUMUTHBHBIC (POPMBI U BO30YKICHHBIC IIBETA B
CIIeyroITyIo (hOpMYITy: 3aBOE€BaHHE COBPEMEHHOCTH 3aKIIFOYAETCS B MCCIIEIOBA-
HUU TIOATIOYBEI MEKCHKN» — HE MCTOPUYECKON M COOBITHIHOMN MOJMOYBBI —
00BeKTa N300pakeHUs] MypalMCTOB, — a TOJIIOYBHI IICHXUYECcKOi. «Mud u pe-
ATBHOCTB. COBPEMEHHOCTH OBbLIIa CaMOii IpeBHEN JpeBHOCTHIO. Ho 310 Oblia He Xpo-
HOJIOTWYECKasl APEBHOCTb, OHA MpUHAIJIEKAA HE npomJIOMg/, a HACTOSILLIEMY, OHA
ObLTa B K&KIOM 13 Hac. 51 GbUT roToB Havath. W 5 HAYalL...» — MOYKHO MOIyMarth,
yro [lac TOBOPUT 37€Ch 0 3apOXKICHUU 3aMbICIIa OJHON K3 CBOMX IVIABHBIX KHUT —
«JTabupunT omrHOYecTBa» (1950),c CHMBOIMYECKOI TTOIHOTON PacKphIBAOIICH Ha-
LMOHAJIBHYIO TICUXOJIOTHIO MEKCHUKAHILIA.

ITac HuKOrAa HE OTPHIBAJICSA OT POAHON MOYBHI: MOTPYXKASACh B «APYTHE MHU-
pbI», OH HEM3MEHHO BO3Bpamjaici K Mekcuke, Mocie 4ero CHOBa 4yBCTBOBAI
HEO0OXOIUMOCTb <II0JIBIIIATH BO3TYXOM ana»ll. ITac mompuepkuBan, 4To CTPACTh
K €BpONEHCKOMY U CTPacTb K MEKCHUKAaHCKOMY B HEM JOMNOJHSIOT APYr APYra,
c0371aBas JKUBOE MPOCTPAHCTBO, PABHOBECUE KOHTPACTOB U CXOJCTB: B CHITY 3TO-
0 MEKCUKAaHCKOE MCKYCCTBO MBICIHIIOCh UM KaK «OJHA U3 IJaB UCTOPUH MUPO-

78

Puc. 1



BOro McKyccTBa»'”. Bcmomumas dpe-
cku, co3nannbie Jluero Pusepoii B 20x
rojax, 1o Bo3BpaeHn u3 EBpomsl Ha
poauny, ansi MuHucTepcTBa 00IIECT-
BeHHOro oOpaszoBanus, Ilac pasBopa-
UMBAET «OTPOMHBIH Beep»'® BIIHMSHHIA,
KOTOpbIE MCIBITAN Ha ce0e XyHOKHHUK:
Kak MopTpeTucT PuBepa mHOrga Hamo-
MHUHAET MPHU3HAHHOTO (PPaHILy3CKOrO
MacTepa JUHUM OHIpa; OH IPENCTacT
HACKYCHBIM YYEHHUKOM HTAJIBSIHCKOTO
Ksarpouento, mpubnmxasce K cypo-
BoMy /[y44o M BHOBB OTKpBIBas KOJO-
PUT U «COOJIa3HUTEIBHOE COCIUHEHHE
(u3nUecKoi, XKUBOTHOH W dYeloBede-
ckoil mpupomel» dpecok Benomo
lNononu; mactepcku Biaznes o00beMaMu U reoMeTpudeckuMu popmamu, Pusepa
NepeHoCUT Ha cTeHy ypoku [long Ce3aHHa; moJ ero pykaMH pacLBETaIoT rore-
HOBCKHE JIepeBbs, LBETHI, BOABI, TeNa, QpyKThl. lIpexpacHoi wmroctpauueit
UTAIBSHCKUX OTTOJIOCKOB B TBOpUecTBE PuBephl ABIseTcs Ppecka ¢ m3odpaxe-
HHEM OOHMUMAIOIIHMXCS KPECThsIHUHA | Inaxtepa (puc.l), »KMBO HarOMUHAIONIAS
ClieHy BCTpeuu cB. Moakuma u cB. AHHBI y 30JI0TBIX BOPOT  (PHC. 2), HAalUCaH-
Hyto JlxoTTo B Kanesute aensn CkpoBeHbH B [Tamye™.

Co BpemeneM no00Bb Ilaca K BH3yalnbHOMY HMCKYCCTBY CTaja NMPHUHAMATH
KOHIICTITYyalnbHbIe (POPMBI: KaK XyZOKeCTBEHHBIH KpuTHK Ilac 3aBoeBan mmupo-
BOM aBTOPHUTET, MHOTHE CBOM CTUXOTBOPEHMS U 3CCE OH HAIUCAJl Il KaTaJoroB
BBICTABOK, NPOBOAMBUIMXCS KPYNHEHUIIMMH MapKCKUMH M aMEPHKAHCKUMH
My3esamu (cpeiu HUX — Myseil coBpemenHoro uckyccta u Myseit Merporno-
nuteH B Heto-Hopke, Lentp XKoprka [Momnuny B [Tapuxke).

Kax nmoat-xpurrk Ilac oco3Haer ce0st mponomkaTenieM OByX TPAAWLMMA: ¢ OJHON
CTOPOHBI — (PPAHILY3CKOM, C APYrod — MEKCHKAHCKOH, yTBEpKIash UX TIIyOWHHOE
cxoxctBo. Ilac ykaspiBaer Ha TO, uTo B nepuon mMexxny 1830um 1930rr. B [apmke
CIJIOKMJIaCh YHHUKAJIbHAS MCTOPHYECKAs CUTYyalsl, KOTa JIF0AM HCKyccTBa 00pasoBa-
JIM CBOETO Pojia 00IIECTBO BHYTPH OOLIECTBA, U KOT/IA Y XyAOKHUKOB U TIO3TOB OBLITH
OZIMHAKOBBIE 3CTETHYECKUE YCTPEMJICHHS. MO3THI OBUTH TOJIOCOM M CO3HAHHUEM HC-
kycctBa (Llapne Bomnep, Credan Mamnapme, [uitom AnommiHep, Annpe Bpetor).
OT0 sBIEHNE NOBTOPHIOCH B MEKCHKE: TIEPBBIC MO-HACTOSIIEMY COBPEMEHHBIE MEK-
cukanckue nmodtel (Xoce Xyan Tabnana, Xasbep Bunmbsiyppytna, Jlyrnc Kapmoca-u-
AparoH) ObUTH OJIHOBPEMEHHO XY/0XKECTBEHHBIMU KPHTHKAMH — HEpo(eccHo-
HaJIbHBIMH KPUTHKaMK OOjIepoBCcKoro Tuma. boanepy kak poJoHayalbHUKY HOBOM
KpuTHYecKOl Tpamuuuu Ilac mocesmiaeT oTAenbHOE 3cce: <«SIBIEHHE U ABIECHHOE!
Bomiep kak XyI0/KeCTBEHHbINH KPUTHK (1exkadpb 1967T.).

ITo mbicnu Ilaca bomnep cBOMM TBOPYECTBOM YTBEP)KIAAET €AMHCTBO TPEX
POZIOB HCKYCCTBAa — II033MH, JKUBOIHMCH, My3bIKH. B €ro NOHMMaHNM OHHU CKJIa-
JIBIBAIOTCSI B HEKUH TPEYroNbHUK — «rpeyroyibHUK bomiepa» («el triangulo de
Baudelaire»): ®peyronpHuk, TaiiHa KOTOpOro moo0Ha Taiine Tpourpbr: TO33H,
My3bIKa U JKMBOMNHCH CYTh TPH Pa3IMYHBIX MCKYCCTBA U €IMHOE HUCTHHHOE» .
ITocnie Bropoit MupoBoil BoilHBI — oTMmeuaeT [lac — cBs3b MeXAy BU3yallb-
HBIM, MY3bIKAIbHBIM H CIOBECHBIM UCKYCCTBOM Ociiabia, HO HaXOIWINCH T€, KTO
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TIBITAJICS. TIOBTOPUTH OOZJIEPOBCKUI Tpe-
yroneHuK. CamoMy Ilacy 310 caenats He
yIaIoCh, MOCKOJIBKY OH HE YyBCTBOBAI
ce0sl I0CTaTOYHO KOMIICTCHTHBIM B MY-
3bIKE, YTOOBI O HEH NHCATb.

Boanep CMOTPEI Ha JKUBOIHCE <3
HYTPHU TO33UU» ', © TEM CaMbIM, YT-
Bepxkaaer Ilac, 3amounm OCHOBBI He-
poecCHOHANBHON  XYJI0KECTBEHHOMN
KPUTHKH, UHAYE — KPUTHKH MO3THYE-
ckoii. [loaTnueckas KpUTHKa OCYILECT-
BIISIETCSl HE uepe3 OyKBaJIbHOE, a yepe3
AHAJIOTHYECKOE TOJKOBAHME, M 3TUM
OHA NPUBIEKAET MEKCHKAHCKOTO IIO-
9Ta, B MPEACTaBICHUH KOTOPOTrO aHa-
JOTHA SABJSIETCS BBICHIEH CIOCOOHO-

Puc. 3 CThIO BOOOpaXeHHs, 00BEIUHSIONICH B
cebe «aHaTM3 U CHHTE3, nepeBosi 1
TBOpUECTBOY *. Onepupys aHanorueii, Ilac «IepeBOAUT» BU3YaNIbHEIH A3BIK HA
SI3BIK BepOabHBIN: KPUTHK, B €T0 NPEJCTABICHAN — OTO <100, NePEeBOISIINHI B
CIIOBA JIMHUH ¥ 1BeTa» . I1ac MPUBBIK BOCTIPHHHMATS BU3YaIbHOE Mepe3 CIIOBO,
MIOCKOJIBKY B JETCTBE CIUHCTBEHHBIM MCTOYHMKOM 3HAHHH O €BPONEHCKOM HC-
KyCCTBE AJISl HETO OBbUIM KHUTU M TOCPEACTBEHHBIE pernpoxykuun. «Harmre 3Ha-
HHE ObUIO KHIDKHBIM M CIIOBECHBIM» , — FOBOPHII OH O CBOEM ToKoeHuu. Ho y
MpoLenypsl BepOanu3aluy BU3YaJIbHOTO €CTh U 0ojee palroHajJbHOE OCHOBA-
Hue: «[loCcKOJBKY $SI3bIK — camasi COBEpIICHHAs KOMMYHUKaTHBHas CHCTEM,
BepOATBbHBIE CTPYKTYPBI CITy’KaT MOJIEIIBIO JUIs HeBepOaNbHbIX» ', — 3ameuaeT Ilac
B knure «Kmnop Jlesu-Ctpocc, wim HOBBIM up D30ma» (1966)

B nepBoii rnaBe «Canona 1846 roga» («BaueM Hy)KHA KPUTHKA?») Bonne
yKa3bIBaJl HA TO, YTO JIYYIIHM AHAIH30M KAPTHHBI OYJAET COHET MM JICTHS’
Psan cruxoTBOpeHuil, BXOAMUX B OAUH U3 PA3IesIOB IMOCIEAHETO TOATUYECKOTO
coopuuka Ilaca «I[epeBOBHy b» («Arbol adentro», 1987) — ¥augenHoe u
ckazanHoe» («Visto y dich®)”® — npexcrapnsioT coGoii cBoeoGpasHyIO pean-
3amuio 6oaepoBckoit MeuThl: «/lynbcunes Mapcens [Jromana» («La Dulcinea
de Marcel Duchamp»);l{entpansubiii mapk» («Central Park»)gocsiientoe
OenbruiickoMy XyaoxHuky [Isepy ANemmMHCKOMY 1 €r0 OAHOMMEHHOH KapTUHE;
«Hetpipe Tomoss» («Cuatro chopos»), nocssmenadénony Mowe.

«YeTpIpe TOMONA»™ HAMKMCAHO MOJ] BIEYATIEHUEM OT KAPTHHBI, XPaHSIIEHCS
B My3ee Merpononuren B Hyto-Mopke, u3 cepun, kotopyro Kiox Mome mocss-
THJI 9THM JepeBbsiM, — eTripe nepea» (Les Quatre arbres, 1891 puc. 3).
MoHe B *XHBONHCH AOOHMBaeTCsS TOro, K ueMy crpemurcs Ilac B mo33uu — ocra-
HoBuTh Mruosenune. «Latir de claridades dltimas: // quince minutos sitiados //
gue ve Claudio Monet desde una barca» — buamieieIHUX TPO3PAYHOCTEH:
/I maTHAAUATE OCaXAECHHBIX MUHYT // BUAMT MoOHE U3 CBOEH JoaAKH» (31eCh U
nanee nepeBos Moit. — A.I.); 0OHapyKUTb SBICHUS PEaTbHOCTH B UX MEPEXO/I-
HocTH («entre ser y no Ser» —mexkIy ObITh U He OBITH»); MOKa3aTh 3bI0KOCTD
Bcex rpanuil («los contornos se esfuman, // visos, reflejos, reverberaciones, //
centellear de formas y presencias, // niebla de imagenes, eclipsasousyps
pacceuBaroTcs, // 6muKku, oTpaxeHus, otonecku, // Mmepuanue Gpopm H SIBICHHI,
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/I Tyman 06pa3oB, 3aTMeHuii»). UyBCTBYS 3TO CXOACTBO, Ilac CHHXPOHHU3UPYET
MIPOIIECC CO3/IaHUS MO3TUYECKOTO TEKCTa C MPOIIECCOM CO3/IaHUsl KapTUHBI, OTO-
KICCTBIACT KATUTpahuIecKyro, My3bIKaIbHYIO TeXHUKY MoHe co cBoei co0-
crBeHHoit: «Como tras de si misma va esta linea <...> como esta misma linea
<...> como esta linea que no acaba de escribirse <...> |los cuatro chdfms» («
BCJIeq 32 COOOM UIET 3Ta JIMHUSL... KaK 3Ta caMasi JIMHUSA ... KaK 3Ta JIMHUS, KOTO-
past Bce IHIIETCS ... Y€ThIPE TOMOIIsA»). [101 B3MIISI0M [103Ta TOPU3OHTAIb CTPO-
KH BBITATHBACTCS B IPO3PAYHYIO KOJOHHY U3 OYKB, PacIyCKaIOIIYIOCs OecIioT-
HBIM, OC€3MOJIBHBIM, O€3BKYCHBIM, CYIIECCTBYIOIIUM TOJBKO B MBICIH <IIBETKOM
[JIACHBIX U COTJIACHBIX.

IMac crpemutcst cooOUMTL 00pa3aM U Kpackam JBmkeHue («...cuatro chopos
sin peso // plantados sobre un vértigo. // Una fijeza que se precipita // hacia
abajo, hacia arriba, // hacia el agua del cielo del remanso // en un esbelto afan sin
desenlace» — «xeThIpe HEBECOMBIX TOMONS // 3aCTHIBIIMX B TOJOBOKPY-
*eHbH. HermoaBmXHOCTh, ycTpemienHas // Buu3, BBepx // k Bomam Heba, K BO-
naM 3aBoau // B CTpOMHOM TATYydYeM MOpbIBe»); abixanue («Aspirados // por la
altura vacia y alla abajo <...> los cuatro son un solo chopo3asaryTeie //
BBBICH MyCTOTO#, @ TaM BHU3Y ... YETBIPE TOIMOJS KaK OJHMH»); IepeaTh JAUHA-
MHUKY MMITPECCUOHUCTUYCCKUX MAa3KOB, MPOU3BOJAMMBIA UMH CHHECTETHUCCKHUIA
s¢dexr (kuBomrch MoHe — «My3bIKa TS TIIa3»~"): TIa3a MO3Ta CIBIIAT, KaK
BETBH TOMOJICH MICTYYT «CJIOBA U3 BO3YXa», YSThIPE TOMOMS — <«METhIPE JTHIIO-
BBIX MEJIOIMI», BCsSI KapTHHA — KpyroBopoT tuimHel («El silencio se va con el
arroyo, // regresa con el cielo» —Fuunna y6eraer Bcien 3a pydbeMm, // Bo3-
BpAIIasiCh BMECTE C HEOOM»).

IMo-Bunumomy, B kaptuHe Mone Ilaca 0cOOEHHO MPHUBIEKAIO TO, YTO OTpa-
JKCHUS JICPEBbEB B BOJIC A0COIIOTHO HE OTJIHYUMBI OT CAMHUX JICPEBBEB: MOMaH-
HBIA XYJI0KHUKOM ONTHYCCKUI 3()(EKT CTABUT MO BOMPOC PEaTbHOCTh BUJIHU-
MOT0 MHUpa M 00HAPYKHMBACT PEATbHOCTh HEMATEPUATLHOIO — AHTHHOMUS, 3a-
HuMaBinas [laca Ha POTSHKCHUU BCel JKU3HK (OZIMH M3 €€ W3BOJ0B — Mpobiie-
Ma TOXIEeCTBa «i» camomy cebe). Hecnmywaiino Iac 3aBepimaet CTHXOTBOPEHHE
OHTOJIOIMYECKMM BBHIBOJOM: «ESt0 que VeO SOMOS: espejed3meTHM TOITH-
YEeCKyI0 MCKYCHOCTh Ilaca: ¢oHeTHUYeCKH U rpaduuecKd CTPOKA TAKIKE CO3aeT
urpy otpakeruii — es (toqueveosom) os: es (peje) os.

Okdpacuc cTaHOBUTCS OTIPABHOH TOUKOH (unocodckoil pediekcun — KOHTpa-
CTHO 3TOT TIepeX0/] BBIABISIETCS B clieayroiei crpode: «En el agua se abisma el cielo,
/I en si misma se anega el agua, // el chopo es un disparo cardeno: // este mundo no es
solido» (Hebo yxomur mox Boxy, // Boma HaBomHsAeT cebst, // TOMOMb — JIMIOBBII
3t // Bce HEMpOYHO B 5TOM MHpe»). [103T MpOHMKAET BHYTPh IUIOTHOM U TIECTPO
IBETOBOM MAacChl, OOHAPY)KUBAsI €€ <IICPBOMPUYUHHBI» — MEPEIUICTCHUS COJTHIIA,
PEUHBIX PACTEHUI, OTHEHHBIX POCUCPKOB BETPA:

Entre el cielo y el agua

hay una franja azul y verde:
sol y plantas acuéaticas,
caligrafia llameante

escrita por el viento.

Tak, Ilac B ouepeaHoi pa3 BbIpakaeT JIOOUMYIO MBICIIB. IPUPOJIAa — SI3BIK,
MO3T — MEPEBOAYHK, ICIIH(POBIIUK.
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Coner «Jlynbcuness Mapcenss /[romana» («a Dulcinea de Marcel
Duchamp») orceutaer & kaprune «lloprper (dymscumes)» («Portrait
(Dulcineay (1911f°. CtuxoTBopeH#e CONPOBOXKIaeT KOMMEHTAPHIA, B KOTOPOM
[Tac mposiCHSET HEKOTOPhIE METAaXyI0)KECTBEHHbBIC aCMeKThl KapTHHBI (00CTOs-
TEJBbCTBA €€ CO3/IaHMs, OTHOLICHHS, B KOTOPbIC OHA BCTYMAaeT C APYruMH pabo-
TaMH XYJOKHHKA), COOTHOCS MX C KyOMCTHYECKOW TPaKTOBKOW YKEHCKOTO 00-
pasza. JliolmiaHa BJIOXHOBWIIA JEBYILIKA, YBHICHHAs Ha yiuie ropoxa Héiiu
(Neuilly) 8 1911r. — mopzens u300paXkeHa B MATH PasHbIX PaKypcax, U KaKIblid
pa3 — Ha Hell Bce MEHBIIE OJICXK/Ibl, BIUIOTh JI0 MOJHOW OOHaKeHHOCTH. «lopTper
9TOM BooOpaxkaemoH, kak y o Kuxorta, lyiabcuHen — OoTnpaBHasi TOUKa JOJITOM
anamopgosvl (kypeus Ilaca), koeil siBIsieTcs: Bee TBOpUecTBO J{folliaHa B [ENOM: OT
obHaxenHo# nesymiku (ITosenenue — la Aparicion k Unee (Buoumocmeo: gpopma —
la Apariencia: la formg u o6parro k neByike (Herenue — la Presencigy™.

B conerte ITac nepeBOAUT HHTEPIIPETALIMIO BO BHEBPEMCHHBII I1aH, B ICHTPE
MOATHYECKON pediekcin — paboTa BOOOpaXKEHHs, YIPa3[AHSIONIAs BCSKYIO
JMCTAHIIUIO MEXIY JICTCHAAPHBIM JINTEPATyPHBIM FePOEM M COBPEMEHHBIM XY-
noxHukoM, ®Ppannueir u Mcnanuedt, ¢opmMamMu aBaHrapAHbBIMH U (popMamu
KITaCCHYECKUMH:

Ardua pero plausible, la pintura
cambia la blanca tela en pardo llano
y en Dulcinea al polvo castellano,
torbellino resuelto en escultura.

OxpucTas TOHUTPHOCTB, B KOTOPOH BBIMOJIIHEHA KapTHHA, T03BoJsAeT [lacy y3HaTh
B Hell Oypble, MbUIbHBIE KACTHJILCKHE PAaBHUHBI, 10 KOTOPBIM cTpancTBoBal Jon Ku-
xoT. [lo3T cobmonaer cTporyio MmociaeaoBaTeIbHOCTh PU(M, HCKYCHO BOCIPOHM3BO-
JIAT XapaKTepHbIe 0COOCHHOCTH MO3THYECKOTO $13bIKa 30JI0TOr0 BEKa, MPEXkIe BCEro
Ha YpOBHE CHHTaKcuca (0OMIHe TPOTUBUTENBHBIX, A0COMIOTHBIX KOHCTPYKIIUH, CHH-
TaKCHYECKUe napasuienn3mMbl). OMH U3 4acTO UCTONb3yeMbIX | OHropoii mpueMoB —
OTZIeTIeHHE OT 00BEKTA €ro HEOTHEMIIEMBIX CBOMCTB (HarmprMep, KOJIMYeCTBa, KauecT-
Ba) — TO K€ CaMOe JIENIAI0T aBaHTapIHBIC XyI0KHUKH, IUCCOLMUPYs HOpMy, LIBET,
nMena npeameToB. Beren 3a romanom-Opocom [lac u3Bnekaer u3 ¢purypbl neByn-
KU €€ pocT, O0HaKasl €ro Ha IATh CTPYEK:

Transelnte de Paris, en su figura

— molino de ficciones, inhumano
rigor y geometria — Eros tirano
desnuda en cinco chorros su estatura.

[Mpouno accormupytomuiicst ¢ JJon Kuxotom 06pa3 MelIbHHII HATIOTHSIETCS
HOBBIM COJIEP)KaHHEM: BOOOPaKEHUIO XYHOXKHHKAa OpOcacT BBI30OB «MeEIbHHUIIA
BBIMBICIIOB» («MOlino de ficciones») —e#y3T IeByLUIKH B BUXPE MOIOKECHHN 1
pakypcoB. COHET BeHYaeT KOHIIENTyalbHO cuibHas pupma: Dulcinea — idea:
JKEHII[MHA-TEJICCHOCTh, MPEOOPaKECHHASI CO3HAHUEM XYIO0KHHKA B OCCILIOTHYIO
UJICIO UCKYCCTBA.

Jlpyrie CTUXOTBOPEHHUsI MAlOT KIIFOY K HOHUMAHHIO TBOPYECTBA TOTO WU
MHOTO XyJ0XKHHKA B [[EJIOM, CTAHOBSITCS CBOETO POJIa MOITUYECKUMH MTOPTPETa-
Mmu: TakoBbl «Ckazanue o Xyane Mupo» («abula de Joan Mird»)nocesimieH-
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HOe OJIM3KOMY K CIOppEalli3My KaTalaHCKOMY XYAOXHHKY XyaHy Mupo; «Be-
tep no umenu boo Paymien6epr» («Un viento llamado Bob Rauschenberg»),
BIOXHOBJICHHOE paboTamu amepukania Pobepra Paymenbepra, npociaBuBIiie-
rocsi CBOMMH «KOMOWHHMPOBaHHBIMH KapTHHaMu»; <«Qoutenp B3rsga» («.a
casa de la mirada»yanucannoe, no npusHanuto [Taca, BMECTO KpUTHYECKOTO
HCCIIE/IOBAHUS O TBOPYECTBE YMIIMICKOrO croppeanucra Pobepro Marra; a Tak-
e, eCJIM BBIXOAUTH 3a paMku «JlepeBoBHYTph» — «IpeaMeThl U SBICHHS»
(«Objetos y aparicioneg, mocssieHHOE aMEPUKaHCKOMY XYIOKHHUKY J[o03e-
¢y Kopuemny, u «Mar Celo».

CruxoTtBopenue «Mar Celo$®, nmatupoBanHoe 28 wrons 1987r., xoraa [ro-
many mMorjio Obl ucronHuThcs 100 n1eT, HanpsAMyI0 COOTHOCUTCA C ABYMs O0JIb-
muMu 3cce, Kotopele Ilac mocestun xymoxkuuky: «Marcel Duchamp o El
castillo de la pureza» (196@) «water writes always in plural (1973) —o0se-
JIMHCHHBIMH B KHHTY <«Apariencia desnuda: La obra de Marcel Duchamp»
(1973). ITosTnyeckuii TEKCT CTPOMTCS Ha OTCHUIKAX K 3arjiaBHsM, o0pa3aM U
HHBIM COCTABJISIFONIMM 4eThipex paboT [dromana: 1) loptper (yabcuHes)» —
«Dulcinea inoxidable» frepxxaseromas Jlynbcenus»; 2) «Cmotpets (¢ apyroii
CTOPOHBI CTEKJIa) OJHMM I71a30M, BOJIH3H, He MeHee yaca» (1918) (A regarder
(I'autre c6té du verre) d'un ceil, de prés, pendant presque unexfedr&tl la
miras del otro lado del vidrio // del otro lado del tiempomsi(€moTpuIns Ha
Hee, HAaXOIICh C JPYroil CTOPOHBI cTekiaa // ¢ Apyroil CTOPOHBI BPEMEHH»;
3) «Hosobpaunas, pasdemas ceoumu xonrocmsxamu, oadxce...»(1912—1923)
(«La Mariée mise a nu par ses célibataires, méme— «La Novia» (desec-
Ta» (moBTOpsieTCs ABaXkabl), «MOliN0 de refranes» fwbHKIa TTOrOBOPOK>),
«aspa de reflejos» sfenacte otpaxennii»; 4) lano: 1. Bomonan 2. 'a3oBas
namma...» (1946—1966) Htant donnés: ° La chute d'eau 9 Le Gaz
d’éclairage..) — «cascada polifasica» Mrorodasubiii Bogonan»), «ldmpara
encendida en pleno diaxauma, ropsiuas npu cBere AHA». JIpyroil KOHCTUTYH-
PYIOLIHI 3IIEMEHT TeKcTa — (POHETUYECKUE OTPAKCHHS-TIOBTOPBI M MIPA CIIOB,
11060Bb K KoTOpo# Ilac pasmensim BMmecte ¢ [romanoM: «mente de vidrio» —
SICHOE, Mpo3payHoe, peduiekcupyromee (BO BCEX CMbICIaX 3TOrO CJIOBA) CO3HA-
HHE XyJOXHHKa oOopaunBaercs «vidrio demente» @espaccyaHoe CTEKIO») —
To ecth «bonpumm crekiom» («e Grand verre — Bropoe HasBanue «HoBo-
Opaunoii»); «Aparece desaparece // tejida de miradas // destejida en deseos //
desvestida desvanecidasl'txects — Tebst HeT // coTkana u3 B3rs0B // pac-
MopoTa ejganueM // HagMEHHO OOHaKeHa») — TaK BepOalM3yeTcs MPOIecC
MEHTAIBHOTO M BH3YyaJbHOTO aHATOMHUPOBAHUS XyI0KECTBEHHOTO 00BEKTa, Te-
PSIIOIIErocsl BO B3aMMOOTPaXeHHH CBOMX rpaHeit; «La Novia // tu creatura y tu
creadora» —smecTto o6ieynotpeduTenbHoro «criatura»llac ucrnomne3yer Kyib-
TH3M «Creatura»uis Toro, uTo0sl Yepe3 GpoHuueckuii mosTop (Creadura —crea-
dora) BeisiBHIIaCh aMOMBAJICHTHOCTD JKEHCKOTO 00pa3a (0OHa — TBOpHMasi U TBO-
psitas). PasnokeHuro moiBepraeTcs M UMs XyJdokHuka: Marcelo — mar de
cielo — cielo del campo (del campo -6ykBanbHbIi mepeBox (amMuUIUH
Duchamp) — maricel y campocélcnanusupys ¢paniryzckoe Marcel, ITac Bbi-
SIBJISICT B HEM DJIEMEHT «Cel0» —pBeH#e, peBHOCTHOCTD, )KUBOTHOE CEKCYyallb-
HOE BJIeUeHHE, peBHOCTh (CEl0S) —CBsA3aHHBIA CO CTPYKTYPHPYIOLIMM MHOTHE
pabotel [romana Moaycom sxenanus. Oumocodust 1 METOA XyIOXKHHKA cop-
MynupoBaHbl [lacoM B JBYX CTpOKax, TEPSIOIIUX IMPU MEPEeBOJE HA PYCCKH
CBOIO TapPOHUMHYECKYIO JTAKOHUYHOCTh (OYKBaJIbHO: «Thl OBLT B3IIISIIOM, TBOM
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B3IJIS] — 3poc» — 00pas,
nucrons3oBaBmmiics  Ilacom
yxke B conere <«loptper»
(dynmbcumest):

Marcelo
eras la mirada
eros tu mirada

CkBO3b Tpu3My Oome-
POBCKOTO CHHKPETHYECKO-
ro TtpeyronpHuka Ilac
CTPEMHUTCS YBHICTh B Xy-
JNOXKHUKE T03Ta. IToaTomy
Oomplioe 3HaueHHE IS
HEro uMmeeT TOT (akT, Yro XyaH MHUpPO Ha MPOTSHKCHUHM BCEH JKU3HU MHCANT CTH-
xu. [To muenuro ITaca, TBOpuecTBO MHUPO MOYKHO pacCMaTpHBaTh Kak JTHHHYIO
[03My, KOTOPYIO CIIEIyeT HE YWUTaTh W MOHMMaTh, a CMOTPETh, CO3EpIATh:
«MecTaMu 3TO CKa3aHHe, MOpPOI0, — JIETCKask CKa3ka, MU(OJIOTHYECKOE U KOC-
MOJIOTHYECKOE TOBECTBOBAHMWE M BCErJla — CIIOBHO KHHUTa (haHTACTHYECKUX
NPHUKITIOYCHHH, B KOTOPOI MEpeIIeTaloTCss KOMUYECKOe H KocMudeckoe» . Cro-
KET JTOH MO3MbI — IMYTEHIECTBHE BO BPEMEHH: B3POCIOr0 — B JIETCTBO, [[HBUIIH-
30BaHHOT'O YeJOBeKa — OOpPATHO K COCTOSHHIO JUKApCTBA, MyTEHIECTBHE B MO-
HCKax B3IJIsIa MEPBOTO JIHS KH3HHU, MyTEIICCTBHE BHYTPh ceOst. Haunuast ¢ smo-
xu Bo3poxieHns HCKYCCTBO OBLIO MPOLIECCOM O0YYEHHsSI: OCBAUBAHUEM MPABHII
MEePCICKTUBBI  KOMITO3UIINH; COBPEMEHHOE Ke HCKYCCTBO €CTh MpOLIecC 3a0bIBa-
HHS BBIYUYCHHOTO, OTYYHBAHKS OT TOTOBBIX MPUEMOB. «MHpO MHcall, Kak peOEHOK,
KOTOPOMY IISITh THICSH JIeT» . IIpuMeuatensHo, uto I1ac OCMBICISET TMyTh, MPOi/IeH-
HBII €BPOIEHCKAM HCKYCCTBOM, B TEX YK€ KaTErOpHsX, YTO U CBO COOCTBEHHBIN Xy-
JO>KHUYECKHH ITyTh.

ITostom cranoButcs U Pobept Payienbepr — KaxeTcst, 9To, CTPEMSCh 00b-
SICHUTD €r0 XYIOKHUYECKYIO0 TeXHHUKY, Ilac Ha camom jese muireT o cebe. Xy-
JIO)KHUK — BETEP, OH CJIBIIIUT BCE: SI3BIKU MEPBOIJIEMEHTOB, CTOHBI JIepeBa, U3
KOTOPOTO CKOJIOUCH MOJI, TIPU3HAHHS OTHs, MOHOJIOT TeIlia, <HECKOHYaeMBIH
pasroBop BceseHnHoi» («la conversacion interminable del universes)ipuso-
JIMT B IBIDKCHUE WIHUCTBY TMOJBOIHBIX TIyOuH si3pika» («los follajes submarinos
del lenguaje»). TIpeamets! B pabotax PaymenGepra cyTh GyKBbI:

Puc. 4

los objetos caen estan cayendo,

caen desde la frente que los piensa,

caen desde mis 0jos que no los miran,

caen desde mi pensamiento que los dice,
caen como letras, letras, letras,

lluvia de letras sobre el paisaje de desamiparo

Amnanusupys BusyanbHoe, [lac umer omopy B BepOambHOM. Tak, oH yacto
MIPOBOANT TAPAIIIENIA MEXKAY XyT0KHUKAMU <IIBETa U JUHUU» U XYI0KHHKAMH
cinosa: [lukacco commkaercs ¢ Jlone ne Bera; roman — ¢ moatamu Credanom
Mainapme, XKionem Jlagoprom, pomannuctom Pefimonom Pyccenem m skcuen-
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TPUYHBIM  JIUTEPATOPOM
Amsdpenom XKappu (ITac
yTBEpKJaeT, 4TO HMEHHO
OHU SIBIISIOTCS <IIPSIMBIMHU
MPEeINIECTBEHHUKAMI» XY-
noxHuka). HaszBanusi kap-
THH, CTPOKM U3 CTHXOB,
HAIMCAHHBIX CAMHUMHU XY-
JO)KHUKaMH, WX BBICKaA-
3bIBaHHUS CTAHOBSTCS 4Ya-
cTeio TBOpuMoOro Ilacom
MO3TUYECKOTO TEKCTA.

B «O0utenn B3rmsma»,
10 MHEHHIO HIBEJCKOW HC-
crenoBatenbHUIBI  [leT-
pOHEIUTBl 3eTTepIyH], LH-
TaTtel U3 MarTa CKiajpIBa-
I0TCS B CBOETO POJia «CTHXOTBOpeHUE B cTixoTBopenun» . «CEPJILE ECTb
I'TA3 /I TBOPUTD, YTOBbI BUJETH // XKUBOIIMUCb OJJHOM HOI'OU
CTOUT B APXWTEKTVYPE, JIPYTOM — B CHOBWJEHWM // YTOBbI
[MIOKPBITH 3EMJIIO HOBOI POCOI» («EL CORAZON ES UN 0JO //
CREAR PAR AVER // LA PINTURA TIENE UN PIE EN LA ARQUITECTURA Y
OTRO EN EL SUENO // PARBUBRIR LA TIERRA CON NUEVO ROGIO
Cubrir la tierra con nuevo rociopfic.4) u BbigeneHHbIe KypcuBoM La tierra es
un hombre(«Bemis ects denoek») (puc.5) u El vértigo de Erog«I onoBokpy-
KeHne Dpoca») SBISIIOTCS Ha3BaHMSAMU KapTWH MarTta. ACCHUMHIHpYS CIIOBO
XyZOXKHHKa, [1ac 0OBITphIBAET OMOHMMUIO (PPAHITy3CKOTO MEPEeBOJA HA3BAHMUS:

«Le vertige d’Eros» 3Byunrak «le vert tige des rosessefiennie cTe6iu po3):

El vértigo de Ero®s el vahido de la rosa al mecerse sobre el osario,
la aparicion de la aleta del pez al caer la noche en el mar es el centelleo de
la idea,
tu has pintado al amor tras una cortina de agua llameante )
PARA CUBRIR LA TIERRA CON UN NUEVO ROCIO.

(«I"onosoxpyorcenue Spoca — po3a magaeT B 0OMOPOK, Kadasich HaJ occya-
pueM, // ppiOuii TUIABHUK MOSBUIICS 4yTh HOYb HACTYITHIIA B MOPE — 3TO MepIia-
uue // mbiciu, /| TI Hamucan 000BL 3a 3aBecoid ropsiiei Boabl // UTOBBI
[TOKPBITH 3EMJIIO HOBOI POCOI»*)

[IponutupoBaHHbIE CTPOKH OYEHb TOYHO COOTHOCSTCS C OOpa3HBIM PAIOM
KapTHHBI.

B «Ckasannn 0 Xyane Mupo»®> LUTaThl BBLIEICHBI KypCHBOM: «S1 paGoTaro,
Kak camoBHHK» («Trabajo como un jardinero» Hac HeCKOIBEKO HETOYHO ILIH-
THpyeT Mupo: XyI0XKHHUK cpaBHHBan cebs He ¢ «jardinero»a c¢ «hortelano» —
cM. uHTepBhIO Mupo®®) m «3Be3sa nackaeT TIpyiab HETpUTSHKH». [Ipume-
garenpHO, yto «Une étoile caresse le sein d’'une négrespexcrasisieT co60i,
[0 OMpEJENICHUI0 XYIOXKHHUKa, «peinture-poéme»XymaoKHUKa BIOXHOBIISIA
MBICIb O COGAMHEHHUH >KMBOIUCH M TI033UH, cama ¢pasza, GyHKINOHUPYIOIIAS B
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KapTUHE KaK BH3YaJbHBIN 3JIEMEHT, SBJISACTCS EPBOI CTPOUYKOI CTHXOTBOPEHHS,
HanucaHHoro Mupo B 1936 &

Mmuorue o0pa3sl B «CKa3aHUM» MOTJIH OBITh BIOXHOBIJICHBI 3HAMEHUTOH Ce-
pueit u3 24 ryameit nox obuM HazBanueM «CosBesaus» («Constellations),
Haja KoTopoil Mupo pabotan ¢ suBaps 1940r. no cenrsiops 1941r. Iloatuue-
CKHe WUTIoCTpalu K «Co3Be3AusaM» IbITalICA co3narh yxke AHape bperoH, o
gem [lac mumer B 3cce «CosBe3nust: bperon 1 Mupo» (Constelaciones: Breton y
MirG, 1984)— cBoeobGpa3HoM HeKposiore ymepiiemy B aekadbpe 1983r. xynox-
HuKy. C Mupo Ilac noznakommics B korue 40X rogoB B OJHOM U3 MapHKCKUX
Kage: B TO BpeMsi, BCIIOMHHAET MO3T, OHW MaJI0 OOIIANUCh, MOCKOIbKY MHpo
xui1 B Karanonnn u He wacto ObiBan B [lapmke, na u BooOIIe oH ObLT YenoBe-
KOM HEMHOTOCJIOBHBIM. TeM mamsTHee st 000MX ObUla HEOKHAaHHAsI BCTpeda
ocenbto 1958r.: ognaxael yrpom Ilacy mo3Bonmna Onmsa, sxeHa bperona, u
Ipuriacuia ero Ha odex — mno npudsituu [lac oOnapyxui, uro obenats oH Oy-
JeT B KoMnaHnuu Mupo u ero xeHsl. B ot nens bpeton nmpounran codpaBmim-
Csl HECKOJIBKO CTHUXOTBOPEHHH B TPO3€, HANMMCAHHBIX UM KaK HJUTIOCTPAILlMU K
«Cozsezausam». [1acy 3ToT onbIT MoKasascs He COBCEM yAauHbIM: TeKCThl bperona —
KPUCTAUIU3YIOIIMECS U TYT JK€ PACCEHBAIOIIMECS B BO3AYXE «MEJICHHBIC CIIMPAIII»
CJIOB, <KOHCTPYKIMH W3 9XO M OTPKECHHID» OOJbIIE COOTBETCTBOBAIM KapTHHAM
Jlxopmko ne Kuprko, a He <«heiiepBepKy», «po3/IbsiM HEOECHBIX M MOPCKHX TUIO-
JI0B», KOMMH SIBISTIOTCA Tyamnd . [Ipencrasisiercs, uro camomy [lacy ymanock npo-
HHUKHYTB B XyJIO’)KECTBEHHOE cO3HaHHe Mupo, Bocco3nath paboTy ero BOOOpasKeHHsI.

Mupo — «@1po3padHbiii, ceMUPYKHIA B3rs» («una mirada de siete manos»),
HaJICICHHBI BCEMU CIIOCOOHOCTSIMU TEJIECHOTO BOCHPHSTHS, 3aHOBO TBOPSIIUIA
MHp: CeMb pyK B (hopMme yieid, 4ToObl CIbIIIATh ceMb [BETOB paayru (Mupo
OTJAaeT MPEAMOYTEHHE OCHOBHBIM L[BETaM), CEMb PYK B ()OpMe HOT, YTOOBI MMOJI-
HHMAThCS 10 e¢ CTyMeHsM (Ha3BaHHe OHOM U3 ryamieil — « (10 HampaBICHUIO K
panyre» («Hacia el arco iri»»), apyroit — «lloxapnas nectauna» («Escalera
de escape). YV kaxoil pyku — CBOsI AeMUYpruveckas (GyHKIUS: TaK, TPEThs
pyKa «BCTpSIXMBAeT B UTPAIbHOM CTaKaHYMKe co3Be3nus» («la tercera agitaba el
cubilete de las constelacionessgreepras pyka — pyka I03Ta: «HeTBEpPTOM
mEcal oH Jerenay o6 smoxe yiautok» («con la cuarta escribia la leyenda de los
siglos de los caracoles» 5fa cTpoka mepeKInKaeTcs ¢ ryaiibio «I epou, Be1o-
Mble B HOUYM (ochopecuupyronmm cieoM yautok» — Personnages dans la
nuit guidés par les traces phosphorescentes des escargaisras cosmaer
KEHILMHY, «IepPEeMEIInBas HOYb M BOAY, MY3bIKy M JJIEKTpUuecTBO» («COn la
sexta hacia una mujer mezclando noche y agua, musica y electricighag»);
Masi pyKa CTHpaeT CO3JaHHOE M HAayMHAeT BCE 3aHOBO — XYJOXKHUK TBOPHT,
paspymasi. Tak, «Mupo cTax )ke4b CBOH IOJIOTHA»: TOPSAT JIBBBI M MAYKH, JKEH-
IIMHBI U 3BE3/1bI, HEOO 3aMOJIHACTCS FEOMETPUUSCKUMU (PUTypaMul (TpeyroyibHuU-
KamH, chepaMul, AUCKaMH, TTOJIBIXAOUIMMHU IIECTUIPAHHUKAMH), U3 MEIIa <1po-
pactator» (brotan:Mupo-cagoBHUK, €ro B3IJIsiIbl — CEMEHa, «CMOTPETh 3HAYUT
cesaTb») 0abOuKH, JeTydre pbIObl, XpUILTbie (OHOTpadbl, a MEKAY IBIPAMH
MOJMANICHHBIX KapTHH» TMPOTJIIBIBAIOT Tody00e MpOCTPaHCTBO, HACTOWYMBO-
3eJIeHbIe JKeCcThl BeCHBI. Ilac m300perarenbHO MeTaOpU3UpyeT TPOMKO 3BY4a-
IIMA B Tyalax YepHbIA LBET, CETBIO Y3EJIKOB OXBAaTBIBAIOIIMKA IPOCTPAHCTBO, U
KOHTPACTHPYIOIMI ¢ HUM PacTyIIEBaHHBIHN, NCIIONHEHHBIH B MACTEIBHBIX TOHAX
¢on. IlosTryeckuit 0Opa3HBIA PsA BOCIPOM3BOAUT JHOOUMBIE MOTHUBBI MHpO
(xkenmuHa, 38e31a, ntuia (puc. 6): «Chiffres et constellations amoureux d'une
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femme» — Kudpsr u cosse3us,
BIIOOJICHHBIC B JKCHILMHY»), B HEKO-
TOPBIX CIIy4asiX COOTHOCUTCA C KOH-
KPETHBIMH paboTamMH, HO K HUM HE
ceogurcs. Tak, oOpa3 scTpeGoB-
30HTUKOB OTChUIAET k «Sobreteixim de
los ocho paraguas»p6pas KpecTb- ek
sHMHAa — K cepun «[onoBa katanaH-
CKOT'0 KPECThsIHWHA; JIMHUS, IPOBEICH-
Hasl B KEIIbE OTILENIbHUKA, — K MOJOT- o
Ham Tpuntuxa «Kapruna Ha Genom |
Gboue s Kenbu oTmIeabHUKa» («Pein- 4
ture sur fond blanc pour la cellule du 4 ® =+
solitaire»); cmepts, mnpUBETCTByEeMast *
CAIOTOM W3 TepaHH, — TOYHO Haii- ® .
nenHast meradopa tpuntuxa «Hagexna
OPUTOBOPEHHOr0 K  cMmeptu»  («La @i
esperanza del condenado a muerte.., &
Ha TOJOTHAX KOTOPOTO MPHCYTCTBYIOT
TOJIBKO B 3JIEMEHTA. KpHUBas JIMHUS,
HAIIOMHHAIOLIAss KOHTYP COTHYTOTO OTYasHUEM YeJIOBEYECKOro Teja, U PSIOM C
Hell — MATHO-KIIyOOK CHMHEH, KpacHOH, »kenTor kpacku. I1oaT TBOpUT BMecTe ¢
XyI0)KHHKOM, OH — BeTep (TakoBa OJHA W3 BO3MOXKHBIX MHTEpIpeTanuii 00-
pasa, mosBIsitoIIerocst B ctpodax 1,2,6), rynsronuii mo «CTpaHUIle PaBHUHBD
(«la pagina del llano»)go cympadnsiM kopuaopam uepemna» Mupo. Ilnoxum
MOYEPKOM U PyKaMH, HCHAYKAHHBIMH TYIIbIO, BETEp NHILET U CTHUPACT Hamu-
CaHHOe — KaK «rJlacHbIe B MOMCKax cioBa» («unas vocales en busca de una
palabra»)oH HEyTOMHUMO HIIET ¥ HE BHIHUT XYyJI0KHHUKA, PACTBOPESHHOTO B CBO-
HX COOCTBEHHBIX TBOPEHUSIX.

B xynoskecTBeHHOM co3HaHMM MHpPO MHpP pacKiIaAblBacTCsl Ha NEpBO3JIE-
MEHTBI, BO3BpAIlaeTcs B 3apojbllieBoe cocTosiHue. Ecnn Mupo — canoBHUK,
€ro KapTHHbI — HE CTOJBKO Cajbl, CKOJbKO 3aBsi3H. lIpo3paunbiii B3rysag —
B3IJISL, /U KOTOPOTo KaXKIblil €Hb MUp HauMHAETCs 3aHOBO («y CON SuS siete
manos traza incansable — circulo y rabo, joh! y jah! — // la gran exclamacién
con que todos los dias comienza el mundo» #€exbi0 CBOUMU PyKaMHu OH
YEePTHT HEYTOMUMO — KPYT U XBOCT, ax! u ox! — // Benukoe BOCKIHIaHKE, KO-
TOPBIM Ka)KIIbIii HAUMHACTCSI MUP»), BRIPBABIIMICS U3-110]] CTpaku [ eomeTpun U
IMepcriextuBbl («dos sefioritas que guardan la entrada a la puerta de las
percepciones» —®e CeHbOPUTHI, CTEPETYILHE BXOA B YSPTOT BOCHPHSATHII»).
L[BeTa MOKMOAIOT KOHTYPHI IPEAMETOB, HAYMHAIOT JEHCTBOBATH CAMOCTOSATEIb-
HOCTb — CHUHHMH, KPacHBI{, YEPHBIA YaCTO BBHICTYIAIOT B KAUECTBE MOICHKALIHX.
PeanpHOCTh Uil XyHOKHHKAa — Habop «pacmyxmmx anpasutoB» («atareados
abecedarios»)s «ryHHemsIx» ero B3IIsAa BELIM OXKUBAIOT, MPEOOPAKAIOTCS, Y
HUX TOSBJISIIOTCS pOra, XBOCTHI, YElIysl, Iephsl, KOXKa, OHH COCAMHSIOTCS, Kyca-
I0TCS1, pa30eraroTcs, CKJIaAbIBasCh B CIIOBA:

«y las palabras que formaban eran palpables, audibles y comestibles pero
impronunciables:
no eran letras sino sensaciones, no eran sensaciones sino transfiguraciones»
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(«oHU 00pa3yIOT CIIOBa — JOTPOHBCS, YCIbIIIb, MTOMPOOYii Ha BKYC,
HO KakK MPOU3HECTU?
He OYKBBI, HO YyBCTBA, HE 1yBCTBA, a MPEOOPAKEHbBS»)

3ajavya XyI0)KHHKA — HAYYHTHCS BHICTh, H Yepe3 B3I — MPOHUKHYTHCS
MHPOM, BIIyCTHUTb €r0 BHYTpPb, CTaTh, roBOps cioBamu Ilaca, eMy compudact-
HBIM (11033081, roBOpHJI Ilac, CyIIecTByeT MeXIy MOJF0CaMH OJMHOYECTBA U CO-
npudactHocT — Soledad y comunion):

«¢ Y todo esto para qué?

<..>

para aprender a mirar y para que las cosas nos miren y entren y salgan por
nuestras miradas, abecedarios vivientes que echan raices, suben, florecen,
estallan, vuelan, se disipan, caen».

«/1st wero 31O Bee?

<...>

YTOOBI HAYYUTHCS BHJIETh, U YTOOBI BN HAC BUIEIH, BXOJUIN U YXOJIMIH
CKBO3b HAIITH B3TJISIHI,

JKUBBIC al(aBUTHI, OHU ITyCKAIOT KOPHH, PACTYT, PACI[BETAIOT, JIOMAIOTCH,

JIETArOT, PACCEUBAIOTCS, TAIAI0T».

3neck Ilac, MoxHO cKazaTh, (GOpMYIIHpYET NPHUHLIMII, JISKAIINHA B OCHOBE COBpE-
MEHHOT'0 HICKYCCTBA: MHP [UTsI XyIOKHHKa XX B. — YK€ He CJI0Baph (KaKUM OH ObLT
s D Jlenakpya u 1L Bostepa), XyI0)KHUK OonepupyeT 0osiee deMEHTapHBIME €11~
HHLaMH, pedepeHimanbHas (PyHKLIHS UCKYCCTBA TEPSIET CBOIO CHITY.

Meton Ilaca-kpuTuka MOXHO YIMOJOOUTH METOAY, KOTOPHIM OH PYKOBO-
JCTBOBAJICS KaK MIEPEBOAYHUK M033UH, IEPEHSB €ro y (PpaHIy3CKOro 103Ta, Teo-
peTHKa YUCTOT0, MHTEIIEKTYaIbHOTO HcKyccTBa Ilons Banepu: pasHsiMu cpen-
CTBaMU JOOUTHCS cXOAHOro 3¢ ¢ekra. XynoxecTBeHHas Kputuka ais [laca —
3TO POA COTBOPYECTBA, €r0 PadOTHl O BU3yalbHOM HMCKYCCTBE HNPUHHMAIOT IO-
THYecKre (HOPMBI, M MPEBPALLCHHE 3TO COBEPIIACTCS MMOCPEICTBOM aHAJIOTHH.
Hecmyuaiino cBou 25 et cTpaHCTBUIl — a BMECTE C TeM M YUEHHUECTBAa — I10
Aszum, EBponie u Amepuke Ilac Mmetadoprueckn onpenenser Kak UccIeJOBaHUE
«TYHHEIs COOTBETCTBHII» .
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The visual art in life and creation of Octavio Paz

Abstract. The article presents biographically how Octavio Paz got acquainted with
the world’s art heritage and reveals the crucial role of visual experience in the formation
of his poetics. It is shown that on further stages of his creative itinerary Paz conceptual-
izes this experience, proving himself a keen art critic. Still Paz perceives himself primar-
ily as a poet: he apprehends the visual forms through the verbal, considering art criticism
a form of translation.

Key words: Octavio Paz, visual arts, art criticism, XX century Mexican poetry, ek-
phrasis

89



